Uma analise das perspectivas de estudantes sobre o estudo de musica na

universidade

Resumo

Com referéncia em pesquisa etnografica recente, examino perpectivas de estudantes
universitarios sobre o estudo de musica. A pesquisa examinou relagdes entre estudar
musica e tornar-se musico, tendo como principais sujeitos estudantes de graduacdo em
Musica, na Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UniRio). Estavam em
foco as perspectivas dos estudantes sobre as atividades musicais em que se engajavam,
dentro e fora do campus. “Miusica” foi vista como o interesse central entre os agentes
selecionados na pesquisa, que tinham estudo e trabalho como dois modos concomitantes
de seu investimento no campo musical. Sabendo-se que ¢ possivel seguir outros
caminhos para a profissionalizagdo nesse campo artistico, a particularidade da formagao
universitdria em Musica gerou uma pergunta-chave para a investigacao: como é que um
curso universitario de Musica se relaciona com a construcdo de carreiras musicais?
Dentre os assuntos, conceitos e contextos examinados na etnografia, selecionei para este
comunicado a ABEM um topico estreitamente relacionado a organizacgao e micro-politica
do estudo, analisando como os estudantes véem o curso e se posicionam em relagdo a ele.

Introdugdo

Este comunicado ¢ sobre uma pesquisa recente, concluida como tese de
doutoramento no PPGM-Unirio, em margo de 2005.! Trata-se de um estudo etnografico,
conduzido entre estudantes de graduagcdo em Musica, na Universidade Federal do Estado
do Rio de Janeiro (UniRio), no periodo de 2001 a 2003. A pesquisa examina relacdes
entre estudar musica e tornar-se musico, colocando em foco as perspectivas dos
estudantes sobre as atividades musicais em que se engajam, dentro e fora do campus.
Guiando-se por um método empirico, a investigacao foi extensiva e cobriu uma série de
praticas e discursos no campo da musica, com sujeitos que tinham no estudo e no
trabalho extra-curricular dois modos concomitantes de investimento pessoal.

Baseado na convivéncia com estudantes, e acompanhando suas atividades no

curso e pela cidade, o trabalho de campo gerou grande quantidade e variedade de dados.

' SILVA, José Alberto Salgado e. Construindo a profissdo musical: uma etnografia entre estudantes
universitarios de Musica (Tese de doutoramento, Programa de P6s-Graduagdo em Musica). Rio de Janeiro,
UNIRIO, 2005.



Para analisé-los, foi util conceber gradualmente um plano geral de composicao da escrita,

dividido em:

« Conceitos: técnica; valor e estética; musico-estudante
+ Contextos: universidade; musicos e conjuntos em agao

+ Discussao: problemas da profissao e do estudo

Seria invidvel falar, neste espaco, de cada tema examinado na etnografia, e
portanto elegi apenas um dos topicos do quarto capitulo, intitulado “Universidade”, onde
se discutem concepgdes sobre o curso e caracteristicas da vida académica. O topico
escolhido ¢ a variedade de visdes sobre o estudo formal de musica, em nivel superior.
Considere-se, no tratamento desse topico, uma pergunta que norteou a investigacdao, em
suas varias frentes: como é que um curso universitario de Musica se relaciona com a
construgdo de carreiras musicais?*

Para abordar a questdo, o que proponho aqui ¢ um quadro analitico de
perspectivas dos proprios estudantes sobre o estudo. Como os estudantes da pesquisa
eram sujeitos comprometidos com a musica ndo apenas por mediacao do curriculo, mas
também, e de maneira importante, por conta de suas agdes fora do curso, foi possivel
notar constantemente nos discursos um olhar comparativo e avaliador, o qual revelava a

densidade e complexidade do assunto “estudar musica”.’

Uma andlise em trés perspectivas
Pode-se notar que estudantes lidam de formas variadas com o estudo ligado a
atividade curricular, exercitando sobre ele perspectivas e usos que se combinam, se

alternam, se opdem. Procurando responder ao que observei em campo, sugiro trés

? Varias inferéncias surgem a primeira vista, mesmo sem o recurso de uma pesquisa. Por exemplo: na
faculdade, pode-se estudar gratuitamente o instrumento e matérias musicais; um curso da diploma e a
consequente seguranga socio-econdmica; ¢ importante conhecer professores e outros musicos, para formar
um circulo de relacionamentos tteis a profissionalizago etc. A pesquisa procurou investigar e interpretar
principalmente pontos de vista e praticas que se apresentavam entre os estudantes.

7 Nesse sentido, quebra-se com facilidade a ilusdo institucional de homogeneidade que o curriculo sugere,
com suas divisdes simples e pre-formadas de cursos e matérias. Quebra-se também a ilusdo de que
curriculo e professores pairam acima da critica, ilusdo sustentada pelo fato de que apenas os professores
manejam as instancias decisivas de avaliagdo — especialmente na modalidade “avalia¢do da aprendizagem”.



categorias basicas, colocadas como maneiras de ver o estudo e o conhecimento musical
veiculado e construido pelo curso, € também como maneiras de se posicionar em relagdo
ao proprio curso. As trés perspectivas principais sobre o estudo na universidade foram

1dentificadas como:

1. Utilizacao
2. Ampliagdo de horizontes
3. Distanciamento

Essas categorias devem ser esclarecidas em seu uso tedrico e contextual, uma
vez que cada uma pode ter mais que uma acepc¢ao. De saida, posso afirmar que, na
trajetoria de cada estudante, as perspectivas se apresentam matizadas e em combinagdes
variadas — por exemplo, em relagdo a cada disciplina do curriculo ou em diferentes etapas
do curso. Cada uma das 3 perspectivas pode ser sintetizada também numa frase-tipo, que

resume pensamentos distintos sobre o estudo:

1. O estudo universitario ¢ aplicavel
2. O estudo universitario amplia horizontes
3. O estudo universitario ¢ pouco relevante

Com referéncia nas anotagdes de campo e entrevistas, vejamos o que pode ser

dito resumidamente sobre cada uma.

1. O estudo universitario é aplicavel

A primeira perspectiva coloca em destaque a utilizagdo do que se estuda. Isto,
no entanto, ndo implica necessariamente aplicagdo imediata ou literal de um contetido do
curso a atividade musical do estudante. Em vez disso, ¢ mais comum que adaptagdes ou
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transposi¢des precisem ser feitas, para uso nas situagdes da pratica.

* A “traducdo” do que ¢ estudado fica basicamente por conta do estudante, o que faz ressoar certas
generalidades da relagcdo educacional. Por exemplo, um estudo socioldgico ja apontou que “(...) o que
professores e administradores fazem os influencia [os estudantes] apenas quando isso ¢ filtrado pela rede de
sua propria cultura e seus arranjos sociais” (BECKER et al., 1968, p. 1). Ou, como disse um professor



Pela perspectiva da utilizagdo, o estudante assume uma atitude de “aposta”
naquilo que um conhecimento determinado pode oferecer. Assim, ele/ela investe seu
tempo e trabalho em determinado estudo correspondente, na confianca de que havera
resultados praticos.

Montando seu curriculo com disciplinas de grades diferentes, um entrevistado
raciocina que quanto mais papéis for capaz de desempenhar no mundo musical, maiores
serdo suas chances de trabalho. E usa a metafora do cultivo para falar de seu processo de
estudo: “esse ¢ o tempo de plantar, depois eu vou colher”. Um outro relata que buscou
aproveitar o maximo dos anos que passou la para sua “bagagem pessoal”, formando-se
em dois cursos e ainda cursando matérias de um terceiro. Percebia também uma
“oportunidade de ter contato com profissionais da area” e que “ndo podia perder essa
oportunidade”.

A logica da formagdo pode ser vista, nesses casos, como predominantemente
econdmica, como diversificagdo de investimentos, na forma de capacitagdo em terrenos
diversos. Como as oportunidades sdo irregulares e pouco previsiveis no “mercado” de
trabalho musical, o agente maximiza suas chances de desempenhar alguma atividade
remunerada, entre as que eventualmente surgirem. E também uma logica de actimulo,
evocando conceitos de “capital simbolico” (BOURDIEU, 1986), e notamos que, com o
estudo, aspira-se a resultados praticos que — assim como na constru¢do de uma rede de
contatos — poderdao se manifestar em tempos diferentes, seja no presente ou mais para o

futuro.’

entrevistado, o que importa ¢ o que o aluno fara com os conhecimentos veiculados pelo curso, vistos como
“ferramentas” para uso posterior.

* Nio havendo garantia de sustentagdo econdmica por prazo indeterminado, o estudante entende que deve
acumular conhecimento — seu “capital cultural”, self-made — ¢ contatos no mundo profissional — seu
“capital social”, gerado principalmente a partir da vida no campus. Embora as nogdes de capital cultural e
social self-made n3o sejam tipicas em Bourdieu (que as associou de perto a uma histéria familiar de
acumulagdo), vejo coeréncia em aplica-las especialmente ao caso de estudantes de musica de origem social
sem privilégios, aqueles vindos de outros estados para estudar, e aos que ndo t€ém musicos profissionais em
suas relagdes familiares. S8o0 casos em que o acimulo dos recursos em questdo depende principalmente do
que a pessoa faz, a partir de um ponto imaginario préoximo ao zero — o que, por sinal, corresponde a
situagdes concretas ou simbolicas de migragdo.



2. O estudo universitario amplia horizontes

Como que adjacente a esse ponto de vista que valoriza a utilizacao de técnicas e
conhecimentos aprendidos no curso, aparece um outro, que identifico como a perspectiva
da “ampliacdo de horizontes”, segundo uma expressao comum nos discursos.

No inicio de um curso, uma nog¢do de “conhecimento musical” pode aparecer em
formulacdes vagas. Musicos vém procura-lo na universidade — como se ndo possuissem
nenhum e como se ali houvesse uma espécie de reserva ou jazida. Falando sobre seus
motivos para ingressar na universidade, uma cantora disse que entrou para “estudar
musica, de maneira ampla”.

Do ponto de vista de alguns estudantes que ja se aproximam da graduacao, o
curso ¢ capaz de proporcionar uma nova visao da musica e de seu campo profissional:
uma visao ampliada por incluir outros fazeres e outros modos de ver um mesmo fazer. No
depoimento de um entrevistado, passar pela faculdade teve certo efeito sobre o seu modo
de ver a musica. E um efeito mesmo sobre sua feoria de musica, fazendo lembrar a

origem grega da palavra theorein, ver:

A Unirio sempre me ajudou a ter uma vis@o musical maior. Porque, no
mercado, ve. fica muito voltado pruma coisa imediatista, de tocar agora,
ali, de ganhar aquele dinheiro, de fazer aquela coisa ali no momento.

(...) a faculdade amplia a sua visdo de mundo, a musica passa a ser
mais do que aquela coisa dos musicos do Rio de Janeiro, que ¢ um
barato também, mas ¢ legal vocé ter uma visdo maior da coisa, ¢ a
faculdade te da isso, te da a visdo do outro lado (...)

Alguns estudantes atribuem grande importancia ao curso universitario como um
projeto de transformagdo pessoal e progresso. Um entrevistado entende que, além de uma

aplicacdo das técnicas adquiridas, hd outros ganhos importantes em jogo, pensando em

termos de um projeto de “formacao”:

As disciplinas que eu estou fazendo, algumas so relacionadas ao meu
curso (Licenciatura), outras ndo. Eu busco outras fronteiras pra somar
tudo aquilo que eu sei de técnica, as outras coisas vao somando, me
ajudando a ser um professor, ajudando a imaginar, a pensar, a
coordenar as minhas idéias, entende? Eu ndo s6 busco aqui algo técnico



— vocé fazer, saber o que estd fazendo — mas eu procuro uma formagdo
A . 6
[énfase do entrevistado]

A “ampliagdo de horizontes” é manifesta predominantemente na forma de
percepcoes existenciais e estéticas, que evocam temas filosoéficos como formacgdo
(GADAMER, 1998), visao de mundo (VELHO, 1994) e consciéncia estética (v.
SCHILLER, apud GADAMER, 1998).

3. O estudo universitario é pouco relevante

Aqui, o ponto de partida € sugerir que uma perspectiva de distanciamento, ou
alheamento, ¢ adotada por estudantes quando véem os conhecimentos veiculados pelo
curriculo como irrelevantes para sua pratica musical.

Quando se examina esse olhar, deve-se notar primeiramente que os agentes
mantém outras atividades fora do campus, inclusive atividades de estudo.” Os
participantes desta pesquisa eram ativos em formas diversas de trabalho e estudo, a ponto
de o tempo se mostrar como um recurso importantissimo no célculo, avaliagdo e
negociacao do que estudar e fazer em musica. De fato, a faculdade pode estar competindo

com outros interesses de atividade e estudo musical:

(...) eu vou segunda e quarta [a faculdade], passo a tarde inteira até as
6:00h, tenho s6 a manha pra estudar nesses dias. Ai, comecei a ficar
mal, falar: “vou ficar em casa, tanta coisa pra estudar”, e eu acordo cedo
pra estudar, e mesmo assim eu acho pouco tempo. As vezes eu estou
ouvindo uma aula e penso “Ai, podia estar estudando”, porque tem
algumas coisas [na faculdade] que eu acho interessantes, mas (...) eu
sinto que tinha que estar mais entregue ao que estou me propondo a
fazer...

Entre outras coisas, ¢ a propria diversidade musical, técnica e estética que parece
estar em jogo. Na dificuldade (ou impossibilidade) de se definirem conhecimentos

universalmente validos para todos os estilos praticados e papéis desempenhados pelos

% A idéia de ganhos mais gerais e menos técnicos — referidos as vezes como “extra-musicais” — evoca
concepgdes liberais da educacdo em geral (v. HIRST, 1973) e da universidade em particular (v.
BARNETT, 1990; WYATT, 1990), mais afeitas a “formacgdo geral” do individuo do que aos interesses
especificos da profissionalizagao.

' Nao seria, portanto, uma simples negagio do estudo técnico ou do conhecimento tedrico. Nem da

disciplina imposta por professores ou institui¢do; de fato, encontrei estudantes que estavam dedicados a
rotinas de intenso trabalho e estudo, dirigidas por outras pessoas, ou em outras instituigdes.



estudantes, ocorre que conflitos sobre a relevancia de determinado estudo — e sobre onde
investir o tempo — passem por criticas e eventuais decisdes que podem afastar o estudante
daquilo que a faculdade oferece.

O afastamento pode variar na forma, indo do trancamento de uma disciplina ao
trancamento do periodo letivo, de periodos em sucessdo, e chegando ao abandono do
curso. Mas ha formas de distanciamento que se manifestam informalmente, como atos
isolados ou compartilhados de micro-politica, e que nao interferem com a matricula.
Como forma de expressdo, muitos adotam o sarcasmo ou uma postura antagdnica a
“programacao oficial”, vendo mais sentido em matar aulas para tocar com colegas no
jardim da faculdade. “E nesse momento que as coisas acontecem”, disse uma musicista,
que esta preocupada em concluir o curso e sente falta da atividade extra-curricular: “ai,
vou pra aula bonitinho e tal”. Esse traco de ironia aparece com freqiiéncia (entre
professores também) e ¢ uma das estratégias mais compartilhadas no discurso e nas
atitudes de quem esta engajado com interesses paralelos e olha o curso a distancia.

Potencialmente, toda avaliagdo negativa de uma disciplina, curso ou professor ¢
capaz de alimentar o ponto de vista de distanciamento, ainda mais quando o acesso a
conhecimentos e realizacdes musicais esta disponivel fora do curso. Um estudante
confrontava a abordagem curricular de “harmonia” com outra, que ele experimentava em
sua pratica fora da faculdade, e julgava satisfatoria. Duas teorias ou maneiras de ver um
mesmo assunto estavam em confronto, e ele dava preferéncia aquela que ndo fazia parte
do ensino na universidade.

Nos varios ambientes da “musica popular”, por exemplo, certos padroes de
aprendizagem informal sdo recorrentes e costumam ter importancia maior que o ensino

académico (v. GREEN, 2001). Um compositor de cang¢des declarou que:

Em relagdo ao curriculo, acho que pouca coisa se encaixa com o que eu
faco musicalmente. Tudo que eu faco vem de aprender com amigos, de
ouvir tocar, ou de ouvir disco. Em termos de matéria tedrica que eu
tenha [dito] “isso aqui eu usei!”, eu acho que [foi] pouquissima coisa.

O distanciamento do curso também pode ser percebido quando um aluno espera
tocar/cantar muito mais do que € praxe, como parte das atividades no campus. Criticas

do tipo “aqui ninguém toca”, “é tudo muito teérico”, “o que menos se faz ¢ tocar” sao



muito frequentes, especialmente entre estudantes de primeiro ano que tinham
expectativas altas nesse sentido.

Por vezes, a critica € concentrada sobre a inadequagdo que o estudante percebe
entre a faculdade e o “mercado”, fomentando a opinido de que uma disciplina como a
Pratica de Conjunto deveria “representar as condi¢des no mundo real de trabalho”. Ao
cursar essa disciplina, um estudante enviou suas composicdes gravadas e partes escritas
para os musicos do conjunto, comparecendo apenas aos 2 ensaios que antecediam a
apresentacao semestral — reduzindo ao minimo sua participagdo no curso, a0 mesmo
tempo em que buscava reproduzir condi¢des de trabalho encontradas no “mundo real”.

Em termos gerais, as avaliacdes que o estudante faz sobre a faculdade —
principalmente sobre o que ela propde como estudo e atividade pratica — sdo dependentes
da experiéncia do mesmo estudante além dos limites do curso. Suas avaliacdes tém
relagdo muito proéxima com a(s) musica(s) que ele faz e os modos como
aprende/estuda/pesquisa. E, por essa terceira perspectiva, o sujeito vé distdncia entre o
estudo proposto pelo curriculo e aquilo que faz (ou quer fazer) em outros contextos de

musica.

Concluindo

Diante da diversidade da prdtica musical e de seus interesses em articular a
profissionalizacdo, os musicos-estudantes vao adotando, em relacdo ao estudo na
universidade, perspectivas que foram analisadas em 3 modalidades. E importante notar
que essas categorias nao sao capazes de identificar individuos, de maneira fixa e
continua. Em vez disso, os musicos-estudantes exercitam os pontos de vista variada e
combinadamente, ao longo do curso.

Deve parecer claro, a esta altura, que a perspectiva mais problematica ¢ a terceira,
indicando que a educagdo superior de musicos e professores de musica apresenta tragos
de alienagdo de uma parte dos estudantes, pelo menos durante uma parte do curso.

Por um lado, supde-se que, em funcdo de uma sele¢do de conteudos curriculares
demasiado estreita e ainda pouco afeita a investigacdo de diferentes musicas, havera
implicagdes de ordem técnica e limitacao de oportunidades para a atuacao profissional de

graduados em Musica. Por outro lado, supde-se que as atitudes — de um tipo ou de outro —



cultivadas durante a formagao constituirdo parte das disposi¢cdes duradouras na vida de
cidadaos artistas e formadores. E o alheamento ndo ¢ moral ou politicamente desejavel
em projetos educacionais que declaram como valor o sentido de cidadania.

As razdes dessa alienagdo, enfim, merecem exame constante e cuidadoso por
parte de todos os participantes de um curso universitario. Como sempre, a reflexao critica
e o teste de alternativas passam por modos de pensar e agir que podem ser contrarios aos
modos institucionais, burocraticos e automatizados de pensar e agir.

Algumas questdes sdo recolocadas, portanto, a luz desse estudo empirico, para
educadores e educandos em cursos de musica: Como gerar mais envolvimento pessoal e
coletivo com as instancias de prdtica e aprendizagem musical, na universidade? Como
tornd-las mais abrangentes e efetivas? O que € necessdrio a uma “formacao” atual de

musicos e professores de musica?
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